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DIE GEISTERBRAUT

(,SVATEBNI KOSILE“)
Dramatische Kantate VON ANTONIN DVORAK
NACH DER DICHTUNG VON KAREL JAROMIR ERBEN
DEUTSCH VON PAVEL EISNER

Konzertante Auffiibrung mit Sandmalerei

Hofer Erstauffiibrung!

Premiere
Freitag, 30. Januar 2026, 19.30 Uhr
Theater Hof Grofles Haus

Urauffihrung
28. Médrz 1885, Pilsen

Auffihrungsdauer
ca. 15tunde und 30 Minuten
ohne Pause

Auffiihrungsrechte
Barenreiter-Verlag Kassel - Basel - London - New York - Praha

Aus urheberrechtlichen Griinden sind Foto-, Video- und Tonaufnahmen wdhrend
der Vorstellung nicht gestattet. Zuwiderhandlungen sind nach dem Urhebergesetz
strafbar. Mobiltelefone sind wdhrend der Vorstellung auszuschalten.



BESETZUNG

Das Mddchen  INGA LISA LEHR
Der Tote MINSEOK KIM
Der Erzdhler JAMES TOLKSDORF
Sandmalerei SVETLANA TELBUKH

OPERNCHOR DES THEATERS HOF

Magda Chichiashvili, Xun Deng, Javier Gonzalez Martinez, Andrea
Herold, Yongmin Hong, Masako lwamoto-Ruiter, Sunah Jung, Dong-
Joo Kim, Hyeju Krieger, Zené KruZikaité, Matgorzata Kusmierz, Ayumi
Maesato, Daniel Milos, Seokjoon Park, Hans-Peter Pollmer, Peter Pot-
zelt, Christiane Seidel, Annett Tsoungui, Aki Yamamura, Tae Yil Yoon,
Xinlei Yu, Hyo-Seob Yun
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Musikalische Leitung PETER KATTERMANN
Kiinstlerische Einrichtung LOTHAR KRAUSE
Choreinstudierung RUBEN HAWER
Dramaturgie ALENA PARDATSCHER

Studienleitung Amy Brinkman-Davis | Korrepetition & musikalische Assistenz
Amy Brinkman-Davis, Michael Falk, Sena Uto | Inspizienz Yana Andersson

| Bithnenmeister Andreas Luge | Beleuchtungstechnische Einrichtung Robert
Poller | Einrichtung der Ubertitel Alena Pardatscher | Ubertitelinspiziens Flo-
rentine Wild

Die Ausstattung wurde in den Werkstatten des Theaters Hof angefertigt.

Technische Leitung Sebastian Schuberth | Stellv. Technische Leitung Michael
Bayreuther | Leitung der Beleuchtungsabteilung Jirgen Burger | Bithnenmeister
Andreas Luge, Johannes Mergner | Biihneninspektor Andreas Luge | Werk-
stattkoordinatoren Rainer Fehn, Bernd Martin | Herrengewandmeisterinnen
Gabriele Schleicher, Jana Herrmannsdérfer | Damengewandmeisterinnen
Anett Monchgesang, Theresa Miiliner | Chefmaskenbildner Glinter Schoberth



Peter Kattermann, James Tolksdorf, Inga Lisa Lehr, Minseck Kim,
Svetlana Telbukh, Opernchor, Hofer Symphoniker







INHALT

Eine junge Frau betet bis tief in die Nacht zur Jungfrau Maria. lhr Ge-
liebter, der ihr als einziges Familienmitglied geblieben ist, ist fortgezo-
gen und nicht zuriickgekehrt. Auf sein Geheil} hat sie Brauthemden fiir
die Hochzeit genaht, doch er lasst weiter auf sich warten.

Durch ihr verzweifeltes Gebet werden unheimliche Machte geweckt: Es
klopft an der Tiir - der ersehnte Brautigam steht davor. Voller Freude
will er sie sofort mitnehmen, doch das Madchen zégert, nachts aufzu-
brechen.

Trotz ihres Widerstands beginnt die Reise. In rasender Eile ziehen sie
durch die Nacht. Der Geliebte zwingt sie, ihre christlichen Schutz-
zeichen wegzuwerfen: zuerst das Gebetbuch, dann den Rosenkranz,
zuletzt das Kreuz der Mutter. Mit jedem abgelegten Zeichen werden die
Spriinge weiter und wilder. Das Mddchen blutet aus den Fiiten, hort
unheilvolle Gerdusche und sieht einen Leichenzug, klammert sich jedoch
an die Hoffnung, bald anzukommen.

Schliefllich erreichen sie einen Friedhof. Entsetzt erkennt das Madchen
den wahren Zielort. Der Brautigam fordert sie auf, die Brauthemden
wegzuwerfen und vorauszuspringen. Als er selbst springt, flieht sie ins
Leichenhaus. Ein Toter erhebt sich und will dem Bréautigam &ffnen, doch
das Gebet des Madchens halt ihn zuriick. Beim dritten Klopfen ruft sie
erneut die Jungfrau Maria an - da kraht der Hahn, der Morgen bricht an,
und die Spukgestalten verschwinden. Die Dorfbewohner:innen finden
das Madchen gerettet im Totenhaus und erkennen, dass ihr Glaube sie
vor dem Bosen bewahrt hat.



Sandmalerei (Svetlana Telbukh)
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ZWISCHEN NACHT UND MORGENGRAUEN
Gedanken zu Antonin Dvordaks DIE GEISTERBRAUT

von Lothar Krause

Antonin Dvorak (* 1841, + 1904) war ein Mensch, der stark von seiner
Heimat gepragt war. Die Landschaft Bohmens, seine Volkslieder und

die alten Erzahlungen, die dort seit vielen Generationen weitergegeben
wurden, gaben seiner Musik eine besondere Farbung. In vielen seiner
Werke klingt etwas von dieser Welt an: der Zauber der Natur, die Nahe zu
vertrauten Melodien und die dunklen, manchmal schaurigen Sagen, die
man sich frilher an langen Abenden erzahlte.

Wenn Antonin Dvorak lber seine Musik sprach, verwies er haufig auf
zwei Quellen: die Natur und die Welt der bohmischen Volksdichtung.
Beides pragte sein Schaffen nachhaltig - und beides vereint sich in DIE
GEISTERBRAUT, der grof3 angelegten Kantate nach der gleichnamigen
Schauerballade von Karel Jaromir Erben (* 1811, +1870). Dvorak fand in
Erben einen Seelenverwandten: einen Dichter, der in alten tberlieferten
Motiven das Pulsieren des Lebens zu erkennen vermochte. Erbens Ballade
DIE BRAUTHEMDEN aus BLUMENSTRAUSS NATIONALER SAGEN,
eine Sammlung bdhmischer Erzdhlungen, wirkt archaisch und zeitlos; sie
beschwort den Zwischenbereich zwischen Diesseits und Jenseits, in der
Liebe und Tod, Hoffnung und Schrecken untrennbar miteinander ver-
woben sind. Gerade diese Ambivalenz muss Dvorak gereizt haben - das,
was man nicht sieht, aber hort; das Unausgesprochene, das Musik erst
sichtbar macht.

Erbens Ballade erzahlt von einer jungen Frau, die in einer Nacht von dem
Geist ihres verschollen geglaubten Geliebten aus dem Haus gelockt wird.
Sie glaubt, er sei von weither zuriickgekehrt. Erst als die Morgendam-
merung anbricht, erkennt sie, dass sie nicht einem Menschen gefolgt ist,
sondern einem Toten. Der Weg durch die dunkle Nacht, der unheimliche
Ritt, das Wanken zwischen Hoffnung und Schrecken - all das ist wie ge-
schaffen fiir eine musikdramatische Deutung. Dvorak verstand es, solche
Stimmungen hérbar zu machen, ohne die Handlung einfach nur ,nachzu-
malen®. Vielmehr schuf er Klangbilder, die an Gefiihle und innere Vorstel-
lungen riihren, statt klare Abbilder,



Als Dvorak die Kantate zwischen 1883 und 1884 schrieb, befand er
sich in einer Zeit des Aufbruchs. Seine Werke wurden auch aulerhalb
Bohmens viel gespielt, und doch suchte er nach Wegen, den Klang der
Heimat in seine Musik einzubinden.

DIE GEISTERBRAUT bot ihm die Maglichkeit, die Kraft der Volksdich-
tung mit seiner eigenen Gestaltung zu verbinden. Obwohl das Stiick
eine klare Handlung erzahlt, ist es vielmehr eine sinfonische Erzahlung,
in der Chor, Solist:innen und Orchester eine gemeinsame Stimme bil-
den. Dvorak lieR} die verschiedenen Abschnitte des Gedichts in musika-
lische Raume Ubergehen: mal weit und schattenhaft, mal drangend wie
ein Herzschlag, mal still wie ein Atemzug vor dem Morgengrauen.
Diese besondere, bildhafte Kraft des Werkes gab den Anstol}, unsere
Auffihrung mit Live-Sandmalerei zu verbinden. Die dramatische Kanta-
te wird nicht gespielt, um sie wie eine Oper darzustellen. Doch sie ruft
beim Haéren eine Fiille von inneren Bildern herver. Sandmalerei bietet
hier eine Méglichkeit, diese Bilder sanft und ohne feste Form sichtbar
zu machen. Die Bilder entstehen aus wenigen Strichen und ldsen sich

Sandmalerei (Svetlana Telbukh)



wieder auf - genauso wie die Eindriicke, welche die Ballade hinterldsst,
wahrend man sie liest oder hort.

Der Sand selbst besitzt eine eigene Aussagekraft. Er steht fiir Zeit, fur
Wandel und fiir das, was bleibt, obwohl es sich standig verandert. In

der Welt der alten bohmischen Sagen ist die Natur oft mit geheimen
Kraften erfiillt. Flisse, Baume, Hiigel und der Beden unter den FliBen
scheinen ein eigenes Leben zu fihren. Sandmalerei - mit ihrer kdrnigen
Oberflache und den weichen Ubergiangen - greift etwas von dieser
Atmosphére auf. Sie zeigt nichts zu deutlich, sondern lasst Raum fir das,
was im Dunkel liegen soll.

Die konzertante Auffilhrung betont zudem die musikalische Form

des Werks. Ohne eine feste Blihnenhandlung kann sich das Publikum
ganz auf den Klang konzentrieren: auf den Dialog zwischen Chor und
Solostimmen, auf das Vorwartsdrangen der Musik in den dramatischen
Hohepunkten, auf die stillen, fast schwebenden Stellen, die die Grenze
zwischen Leben und Tod splirbar machen. Die Sandbilder ergénzen dies,
indem sie die Geschichte nicht ,aus”-erzahlen, sondern Briicken schla-
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| gen zwischen den Stimmungen der einzelnen Abschnitte.

So entsteht ein Zusammenspiel zweier Kiinste, die beide auf das Wesent- |
| liche verzichten: Musik, die aus dem Schweigen kommt und wieder dahin

zurilickfallt, und Bilder, die auftauchen und vergehen. Diese Verbindung |
| scharft unseren Blick fiir das Dramatische und das Poetische gleicherma-

Ben. Vor allem aber erméglicht sie einen Zugang zu Dvoraks Werk, der die |
| mystische und distere Dimension sichtbar macht.

Unsere Auffilhrung beteont die geheimnisvolle Kraft, die im Zentrum |
‘ dieses Werkes liegt: die Sehnsucht nach Nahe, die Angst vor dem Verlust

und die diinne Linie, die das Leben vom Tod trennt. Dvofaks Musik ver- |
‘ leiht dieser Sage eine Stimme, die gleichzeitig klar und ratselhaft ist. Die

Sandmalerei antwortet darauf mit Bildern, die ebenso verganglich sind |
| wie die Spuren eines Schrittes im Staub eines Weges.

Wir laden Sie ein, sich auf dieses gemeinsame Erleben einzulassen: auf |
| Dvoraks Musik, die aus der Tiefe Bohmens schapft, und auf die Sandbil-

der von Svetlana Telbukh, die im Augenblick entstehen und gleich darauf |
| wieder verschwinden.
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EIN BLUMENSTRAUSS AUS SCHAUERGESCHICHTEN

Gedanken zur bishmischen Sagenwelt
von Alena Pardatscher

In Tschechien sind Sagen und Legenden Teil des Nationalgefiihls: Sie
handeln von strengen Wintern, den verschiedenen Volksgruppen und
natiirlich von der Hauptstadt Prag. Bshmische Sagen sind tief in der
Geschichte und Landschaft Tschechiens verwurzelt, gepragt von sla-
wischer Mythologie, christlichen Legenden und deutsch-b&hmischen
Erzéhlungen. Zentrale Themen sind die Grindung Prags durch Libuse,
Berggeister (Riibezahl), Wassermanner, Teufelssagen und weif3e Frauen.
Bekannte Motive sind der Golem von Prag und verzauberte Felsen, aber
auch Schauermarchen pragen die Sagenwelt.

Der tschechische Archivar und Historiker Karel Jaromir Erben sammelte
diese Sagen, dhnlich wie die Brider Grimm in Deutschland, und préagte
damit die tschechische Literatur. Der Titel ,Kytice z povésti narodnich®,
auf Deutsch BLUMENSTRAUSS AUS VOLKSSAGEN steht symbolisch
fir eine distere Auswahl von Balladen mit Motiven aus dem Volksglau-
ben und wurde zu einer Sammlung alter béhmischer Sagen geformt.
Das Buch aus dem Jahr 1853 enthélt 13 Balladen, wovon einige in den
Leseblichern der Volks- und Birgerschulen erschienen und so mehre-
re Generationen von Schiler:innen pragten. Erben interessierten bei
der Auswahl und Interpretation der Marchen und Sagen die zwischen-
menschlichen Beziehungen, vor allem zwischen Mann und Frau, aber
auch der Umgang mit Schuld und Stihne bei der Verletzung der von

ihm vertretenen Anspriiche im Zusammenleben der Menschen. So sind
die vorrangigen Themen Schuld, Siihne, Geistererscheinungen und die
Beziehung zwischen Lebenden und Toten. Inhaltlich ist ihnen gemein,
dass sie die Bedrohung eines Menschen durch eine ihm unerklarliche
Situation thematisieren und deren Wendung zum Positiven durch die
Einordnung des Individuums in den Kodex giiltiger Gesellschaftsnormen
erreicht wird. Diese Tendenz gilt als typisches Merkmal der tsche-
chisch-béhmischen Balladendichtung. Urspriinglich nur aus 12 Balladen
bestehend, wurde in der zweiten Edition 1861 das Werk LILIEN hinzuge-
fugt. Neben dem Sammeln, Niederschreiben, und damit auch Erhalten
der Folklore, versuchte Erben aber auch eine kritische Betrachtung und
Beeinflussung im Sinne seiner Weltanschauung und Kontextualisierung:
So sind die Texte von einem starken christlichen Glauben und dem
Wunsch nach Gerechtigkeit gepragt. 13



ZWISCHEN HEIMAT UND NEUER WELT

Antonin Dvorik - Ein Komponist voller Heimatgefiibl und Fernweh
von Alena Pardatscher

Antonin Dvorak 1904 (Foto: Jan Langhans)

Antonin Dvorak wird 1841 im béhmischen Dorf Nelahozeves als dltestes
von neun Kindern geboren. Er wachst aber keineswegs als Wunderkind
auf. Er spielt als Junge an der Moldau, baut Stauddmme, hilft dem Vater
im Gasthaus - und soll wie dieser Metzger werden. Mit 13 beginnt er die
Metzgerlehre und geht spater als wohl einziger ,,gelernter Fleischer” in
die Musikgeschichte ein. Doch neben dem Handwerk entdeckt er die
Musik: Er lernt Orgel, Klavier und Bratsche, studiert Musiktheorie - und
hort Beethoven. Immer starker wird ihm klar, dass ihn die Musik weit

mehr begeistert als das Metzgerhandwerk. Der Vater erlaubt ihm, Orga-

nist zu werden. Dvorak zieht nach Prag, lebt dort in drmlichen Verhalt-
nissen und verdient sein Geld als Organist in der Kirche und abends als
Bratschist in Wirtshdusern. Trotz der Mithen komponiert er unermiadlich
- oft zum Leidwesen der Nachbarn, denn seine besten Einfalle kommen
frih am Morgen. Er tritt 1862 ins Prager Interimsorchester ein, drei
Jahre spater komponiert er seine ersten beiden Sinfonien. Viele frihe
Werke halt er selbst fiir misslungen und verheizt sie im Ofen. Trotzdem
ist der junge Mann gliicklich, lernt er doch jeden Tag Neues und kann

komponieren. 1873 gelingt ihm der nationale Durchbruch mit dem Hym-

nus DIE ERBEN DES WEISSEN BERGES. Im selben Jahr heiratet Dvorak

14



seine Schiilerin Anna Cermaékova, die Tochter eines Goldschmieds, mit
der er sechs Kinder haben wird, und kemponiert die 3. Sinfonie. Der
internationale Durchbruch lasst weiter auf sich warten. Allmahlich aber
wird man auf ihn aufmerksam. Erste Erfolge stellen sich ein, und die
Begegnung mit Johannes Brahms erweist sich als entscheidend: Brahms
fordert ihn und verschafft ihm Anerkennung. Mit Werken wie den SLA-
WISCHEN TANZEN wird Dvorak bekannt, zunéchst in Prag, bald auch
international. Seine finanzielle Lage verbessert sich, er kann mit seiner
Familie in bessere Verhaltnisse ziehen. Dvoraks Ruhm reicht schliefllich
bis nach England, wo er begeistert gefeiert wird. Mehrmals reist Dvorak
dorthin und dirigiert erfolgreich Konzerte. Sein STABAT MATER feiert
erst 1883 in London und 1884 in New York grof3e Erfolge. 1885 wird

die 7. Sinfonie in London uraufgefiihrt, fir das Festival in Birmingham
komponiert er die Kantate DIE GEISTERBRAUT. Ab 1890 unterrichtet
er am Konservatorium in Prag, lasst sich aber bereits zwei Jahre spater
beurlauben. Auf Einladung des National Conservatory in New York zieht
er mit seiner Familie nach Amerika. Dort |dsst er sich von afroamerika-
nischen Spirituals und der Musik der indigenen Bevdlkerung inspirieren.
Als Leiter des Conservatory vermittelt er dem amerikanischen Musik-
leben seinerseits wiederum viele Anregungen. Aus dieser Zeit stammt
seine 9. Sinfonie AUS DER NEUEN WELT, die ihn endgiiltig weltberiihmt
macht. Trotz des Erfolgs leidet Dvorak unter starkem Heimweh.

1898 feiern die Dvoraks ihre silberne Hochzeit, von Kaiser Franz Joseph
I. erhélt Dvorak die selten verliehene ,Ehrenmedaille fiir Kunst und
Wissenschaft® In den Folgejahren reist er durch Europa und schreibt
die Opern RUSALKA und ARMIDA. Vor allem die Oper RUSALKA nach
den slawischen Wassergeistmythen wird ein grof3er Erfolg und die Oper,
die er immer wieder versucht hatte zu komponieren. Nach zweieinhalb
Jahren kehrt er endgdltig nach Bohmen zurtck. Dort unterrichtet er
weiter am Prager Konservatorium und leitet es ab 1901. In seinen letzten
Lebensjahren entstehen vor allem Lieder und Kammermusik. Am O1.

Mai 1904 stirbt Antonin Dvorfak in Prag. Zehntausende begleiten ihn auf
seinem letzten Weg - sie verabschieden sich vom tschechischen Kom-
ponisten, der die ganze neue Welt erobert und geprégt hatte und damit
zu einer der grofRen Stimmen der Musikgeschichte wurde.



Peter Kattermann, Svetlana Telbukh




HIER ERZAHLT DER SAND DIE GESCHICHTE
Die Kimnstlerin Svetlana Telbukh - Ein Portrit
von Alena Pardatscher

Svetlana Telbukh wurde 1984 in der Ukraine geboren und interessierte
sich frih fir Kunst und Musik. Nachdem sie sich fiir die bildende Kunst
entschieden hatte, besuchte sie in Charkiw die Universitat fir Archi-
tektur, woraufhin sie Giber fiinf Jahre als Architektin arbeitete. Schon
immer war sie aber vom Medium Sand fasziniert, so dass sie einen Kurs
fur Sandmalerei in der Ukraine besuchte. Nach einem Auftritt bei Ame-
rica’s Got Talent kam sie nach Deutschland, wo sie ihre Kunst verfestigte.
Durch viel Uben entwickelte sie eine eigene Art der Animation und
griindete eine Sandmalschule, um ihr Wissen und ihre Technik weiterzu-
geben. Sie tritt bei groflen Events auf, in Deutschland beispielsweise am
Tag der Deutschen Einheit vor der Bundeskanzlerin oder bei Spain‘s Got
Talent. Inzwischen wohnt sie mit ihrer Familie gemeinsam in Libeck, wo
sie ihre patentierte Methode der Sandmalerei in ihrer Schule Sand EIf
unterrichtet. Zu ihren Erfolgen gehért der Geld Remi Award bei einem
der dltesten Filmfestivals in den USA und eine Auszeichnung beim
WorldFest-Houston International Film Festival. Aulerdem wurde ihr
eine Silbermedaille bei den Global Music Awards verliehen. In Deutsch-
land wurde ihre Animation beim europdischen Kurzfilmwettbewerb
Berlin Short Film Festival gefeiert, die Premiere dazu fand bei der Eroff-
nungszeremonie des Festivals im Babylon statt, einem der altesten Kinos
Berlins. Durch eine ganz spezielle Mischung ihres eigenen Sandes (unter
anderem rotem Sand aus der Sahara und weiflem aus der Ukraine), kann
die Kiinstlerin live das Geschehen auf der Biihne bebildern. Im Gegen-
satz zu anderen Sandkinstler:innen liegen in ihrem Kasten nur etwa

zwei Kilo Sand, die genau vorbereitet, gereinigt und gesiebt werden. Fur
jeden Abend erstellt sie ein kiinstlerisches Konzept, iberlegt sich Uber-
gange und die konkrete Umsetzung und tibt anschlieBend das elegante
Legen des Sandes. Dabei bendtigt sie fiir eine Minute auf der Biihne
etwa eine Stunde Vorbereitungszeit. Videoaufnahmen unterstiitzen
dabei, jegliche unnétige oder storende Bewegung zu unterbinden, damit
alles improvisiert, leicht und ténzerisch aussieht. Svetlanas Ziel ist es,
dass das Publikum nicht bemerkt, wieviel Zeit, Miihe und Ubung nétig ist
und man verzaubert wird von den Bildern und Geschichten, die schein-
bar magisch entstehen,

17
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Wir wiinschen eine erfolgreiche und
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ZWISCHEN LEBEN UND TOD - DIE VISUELLE
METAMORPHOSE DER GEISTERBRAUT

Gedanken zur visuellen Konzeption der Sandanimation von Svetlana Telbukhb

DIE BRAUT - DIE MARGERITE
DER BRAUTIGAM « DER NACHTFALTER « DIE FLEDERMAUS

In der Sandanimation zur GEISTERBRAUT wird die Geschichte nicht
rein visuell dargestellt, sondern durch ein System symbolischer Bilder
gezeichnet, die helfen, die innere Konzeption des Werkes sichtbar zu
machen. Natirlich werden Braut und Brautigam als menschliche Figuren
erscheinen, aber gleichzeitig existieren in der Inszenierung auch andere,
innere Handlungstrager - symbolische Bilder. Die Braut wird durch die
Blume Margerite symbolisiert - ein Bild von Unschuld, Reinheit und
Zugehorigkeit zur Welt der Lebenden. Das Bild des Brautigams wird

sich im Laufe der Auffilhrung verandern, da sich in den Augen der Braut
sowohl das Geschehen als auch ihre Wahrnehmung von ihm wandeln.
»lch mochte, dass auch die Zuschauer:innen diese Geschichte gleichsam
mit den Augen der Braut sehen und miterleben, wie sich das Bild des
Brautigams allmahlich transformiert.”, so Svetlana Telbukh.

Zundchst wird er durch einen Nachtfalter symbolisiert - ein leichtes,
zerbrechliches Bild, das mit seiner Seele verbunden ist -, verwandelt
sich aber im Laufe der Auffiihrung in eine Fledermaus, ein Wesen aus
dem Reich der Teten. Auf ihrem gemeinsamen Weg durch die Nacht, auf
dem Ubergang von der Welt der Lebenden in die Welt der Toten, verliert
die Blume nach und nach ihre Bliitenblatter - so wie die Braut selbst all-
mahlich Schutz und Halt verliert. Und der Nachtfalter, anfangs zart und
beinahe harmlos, verwandelt sich schlieBlich in das unheilvolle Bild der
Fledermaus, die mit dem Friedhof und der Welt der Toten assoziiert ist.
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Inga Lisa Lehr Minseok Kim James Tolksdorf
Das Madchen Der Tote Der Erzéhler
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Biihne & Kostime: Musik:

Inszenierung:
RUBEN HAWER

KAY NEUMANN MORNIKA FRENZ

TANNOD

EIN KRIMINALFALL

Schauspiel
VON ANDREA
MARIA SCHENKEL

AB 20.
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vrbtho.de

Wir héren zu, bevor wir beraten. |
Gemeinsam entwickeln wir Losungen,

die zu Ihrem Leben passen: ehrlich, |
transparent und nachhaltig. Denn als
Genossenschaftsbank handeln wir fiir |
Menschen wie Sie, mit individuellen
Wiinschen und Zielen. Perstnlich vor |
| Ort, digital oder telefonisch = wir sind

fiir Sie da. |

Jetzt beraten lassen. |
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