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INHALT

Sri Lanka, 2004: Nach dem Tsunami suchen die Menschen wieder Ordnung
in ihrer Gemeinschaft.

Als den Anfiihrer der Tamilen wihlen sie Zurga. Uberraschend st&Rt der
Soldat Nadir hinzu, ein Jugendfreund Zurgas, der vor vielen Jahren die
Insel verliel} und nun zuriickgekehrt ist. Freudig wird er von der Ge-
meinschaft begrift. Da erinnern sich die beiden an ihre Vergangenheit:
Als junge Manner haben sie einen Tempel besucht, wo sie sich in eine
Priesterin verliebten. Um ihre Beziehung zu bewahren, schworen sie sich
gegenseitig, die Geflihle fiir die Priesterin aus ihren Herzen zu verban-
nen.

Um der Gemeinschaft wieder Gliick zu bringen, bringt Schamane
Nourabad eine junge Priesterin auf die Insel. Sie soll beten, wahrend die
Manner arbeiten. Allerdings soll sie dabei verschleiert und ohne Mann,
Geliebten oder Freund bleiben, andernfalls droht ihr der Tod. Leila, die
Priesterin, schwort dies und beginnt zu singen. Nadir erkennt ihre Stim-
me wieder.

Nourabad bittet Leila am Abend noch einmal, ihr Versprechen zu halten
und keusch zu bleiben. Sie erzéhlt ihm von einem fremden jungen Mann,
den sie vor Feinden rettete und der ihr zum Dank eine Kette schenkte.
Im Lager: Leila und Nadir genief3en die Zweisamkeit.

Als sie allein ist, Uberfillt sie die Furcht. Sie denkt an den Mann, den

sie rettete, da hort sie eine Stimme: Nadir erscheint und gesteht Leila
seine Liebe. Gemeinsam erinnern sie sich an die Vergangenheit. Leila
bekommt es mit der Angst zu tun, denn sein Besuch wird mit dem Tod
bestraft. Nourabad hért die beiden und verflucht sie. Erst der auftau-
chende Zurga kann die rasende Menge stoppen. Er schenkt den beiden
die Freiheit und will am nachsten Tag mit ihnen sprechen. Ein Gewitter
besanftigt die Menge. Doch Nourabad reist den Schleier der Priesterin
herunter und Zurga erkennt in den Blicken der beiden die Taduschung: Er
wurde nicht nur von Nadir hintergangen, sondern verlor auch Leila. Wii-
tend fallt er endgiiltig das Todesurteil Uber das Liebespaar. Wieder zieht
das Gewitter Uber das Dorf und lasst die Gemeinschaft beten.



Nach dem Tsunami: Die Gemeinschaft wartet in den Auffanglagern.

Nach kurzer Zeit kommt Zurga zu sich. Ihn quélen Schuldgefihle. Leila
sucht ihn auf und fleht ihn an, Nadir am Leben zu lassen. Doch ihre
Liebesbeschwérungen bewirken genau das Gegenteil: Zurga kennt

aus Eifersucht kein Erbarmen und will beide t&ten lassen. Bevor Leila
weggefihrt wird, verschenkt sie ihre Kette. Zurga erkennt sie wieder
als die Kette, die er einst dem jungen Madchen schenkte, das ihn vor
seinen Feinden beschiitzte. Seinem Schwur getreu, ihr Leben zu retten,
versucht er mit allen Kraften, die Hinrichtung der beiden zu verhindern
und steckt das Dorf in Brand. Das Liebespaar kann fliehen. Die rasende
Menge sucht in Zurga ein Opfer fiir die Katastrophe.

Die wahren Paradiese sind die Paradiese, die man verloren hat.
Marcel Proust




MEXIKO ODER CEYLON - HAUPTSACHE EXOTIK
von Alena Pardatscher

Anfang des Jahres 1863 - nachdermn Georges Bizet durch Auffihrun-
gen einiger seiner sinfonischen Werke in Paris zunehmend an Ansehen
gewonnen hatte und die Proben zu ,Guzla de I'Emir* an der Opéra
Comique bereits liefen — wurde der junge Komponist vorm umtriebi-
gen Léon Carvalho entdeckt. Carvalho, Direktor des Théatre Lyrique
am Place du Chatelet hatte soeben staatliche Subventionen erhalten.
Diese Zuwendung war jedoch an eine Bedingung des Ministers fiir
Schone Kiinste, Graf Walewski, gekniipft: Carvalho musste Werke von
Rom-Preistragern auf die Biihne bringen, und zwar deren jeweils erstes
Opernwerk. Da Bizets Operette ,Le Docteur Miracle® nicht als vollwer-
tige Oper galt und ,,Den Procopic® nie in Frankreich aufgefiihrt worden
und zudem nicht als franzosische Oper eingestuft wurde, war der Weg
frei fir ein neues Werk. Bizet, dessen fiinfjahriges Rom-Stipendium bald
auslaufen sollte, erkannte die Chance, sich mit einem gréfieren Opern-
projekt in Paris zu etablieren. Carvalho bot ihm ein Libretto an, das
Bizet sofort faszinierte - , Leila® verfasst von Michel Carré und Eugéne
Cormon. Daraufhin zog Bizet ,Guzla de I'Emir* von der Opéra Comique
zuriick, um ein Werk zu schaffen, das seinem Anspruch als ernstzuneh-
mender Opernkomponist gerecht wurde und nicht den traditionellen
Vorgaben der Opéra Comique unterlag. Urspriinglich waren gespro-
chene Dialoge vorgesehen - ganz im Sinne der komischen Oper - doch
Carvalho entschied sich letztlich fir eine vollsténdig durchkomponierte
Fassung, die dem musikalischen Zeitgeist mehr entsprach.

Nur ein halbes Jahr blieb bis zum bereits festgesetzten Termin der Ur-
auffilhrung - ein duBerst knapp bemessener Zeitraum. Carvalho bend-
tigte ein modernes Werk, das sich als Pendant zu Mozarts ,,Hochzeit des
Figaro®“ im Spielplan behaupten konnte. Die Begeisterung des Pariser
Publikums fiir exotische Stoffe war ungebrochen. Dabei verlangte man
keineswegs eine realitdtsgetreue Darstellung ferner Lander - im Ge-
genteil: Fiktionen und Klischees reichten oftmals aus, um Begeisterung
hervorzurufen.



Das Publikum schwelgte in fremdléndischen Figuren und Kulturen, teils
in romantischer Bewunderung, teils aus einer Haltung kultivierter Uber-
legenheit heraus.

Carvalho, stets am Puls der Zeit, erkannte Bizets grofles Talent, eine
Musik zu schaffen, die dem damaligen Publikumsgeschmack entsprach.
Bizet wiederum sah die Chance, in jenem Genre Ful} zu fassen, welches
seine kinstlerische Heimat werden sollte - und zugleich finanziellen
Erfolg versprach. Was mit der Partitur und dem bereits fiir Proben vor-
bereiteten Material von ,Guzla de I'‘Emir* nach Bizets Entscheidung fiir
sLeila® geschah, ist nicht mit Sicherheit bekannt. Naheliegend ist jedoch,
dass er aufgrund des enormen Zeitdrucks Teile des einen Werks in das
neue dberfiihrte und wiederverwendete.

Das Libretto zu ,Leila® basiert - soweit bekannt - auf keiner literari-
schen Vorlage. Auch wenn einige Klischees und dramaturgische Ver-
einfachungen nicht zu Gbersehen sind, birgt die Geschichte mit ihrer
offenen Struktur doch bemerkenswertes Potenzial fiir einen Komponis-
ten: Carré und Cormon lassen gentigend Leerstellen, die durch Musik
emotional und atmospharisch ausgefiillt werden konnen. Fir Bizet war
dies eine willkommene Gelegenheit, seine musikalische Fantasie und
sein Gespiir fiir wirkungsvolle Bihnensituationen erstmals vor einem
zahlenden Theaterpublikum unter Beweis zu stellen. Der Titel der Oper
wurde bald in ,Les pécheurs de perles* gedndert - aus nachvollziehba-
ren Grinden. Opern mit weiblichen Titelfiguren waren damals zahlreich
vertreten. Doch nicht nur taktisches Kalkiil diirfte diese Entscheidung
beeinflusst haben: Anders als bei Vorbildern wie Spontinis ,La Vestale®
oder Bellinis ,Norma®, die Carré und Cormon bei der Gestaltung der
Leila-Figur méglicherweise im Sinn hatten, steht hier die titelgebende
Priesterin nicht im Zentrum der dramatischen Entwicklung - auch wenn
sie deren Ausldserin ist.

Urspriinglich war als Handlungsort die mexikanische Kiiste vorgesehen.
Doch womoglich im Hinblick auf Frankreichs politisches Engagement
bei der Kaiserkrénung Maximilians in Mexike wurde dieser schliefllich an
den Indischen Ozean verlegt. Als sich am 30, September 1863 im Théat-
re Lyrique der Vorhang zur Urauffihrung von Georges Bizets erster
Oper hob, offenbarte sich dem Publikum die Szenerie eines imagindren



Ceylon. Die Musik, mit der Bizet die Expositionsszene ausgestaltete,
wirkt farbenreich, schwungvoll und atmosphdrisch dicht - ganz dem
dramatischen Ausdruck verpflichtet. Von folkloristischen Elementen,
die auf eine tiefere Auseinandersetzung mit musikalischem Orientalis-
mus hinweisen wiirden, kann jedoch keine Rede sein. Bizet verzichtete
bewusst auf ethnographische Klange zugunsten einer universellen
musikalischen Sprache.

Mit dem Duett der beiden Freunde Zurga und Nadir gelingt Georges
Bizet bereits an der ersten Stelle der Oper, an der seine Musik nicht rein
funktionalen Zwecken wie der Einleitung oder der Milieuschilderung
dient, sondern emotionale Beziehungen gestalten darf, ein besonde-
rer Geniestreich: ein melodischer Hohepunkt, der bis heute zu den
bekanntesten Stiicken der Opernliteratur zahlt. Doch gerade wegen
seiner harmanischen Klarheit und des ausgepragten Schonklangs geriet
Bizet spater in den Verdacht, gefallige ,Chrwiirmer® zu komponieren.
Das berihmte Duett wurde nicht selten als ,kitschig® abgetan. Im 20.
Jahrhundert wurde es durch Gberzogenes italienisches oder deutsches
Pathos oft verfalscht; erst moderne franzdsische Aufnahmen brachten
die schlichte Eleganz und subtile Ausdruckskraft der Musik wieder zur
Geltung.

Trotz einer lobenden Kritik von Hector Berlioz blieb der grofie Publi-
kumserfolg zundchst aus. Carvalho lie3 die Oper zwar einige Wochen im
Wechsel mit Mozarts Figaro auf dem Spielplan, doch zu Bizets Lebzeiten
kam es nur zu insgesamt 18 Auffiihrungen. Erst nach dem Welterfolg
von ,Carmen® erinnerte man sich wieder an die Perlenfischer: 1893 wur-
de das Werk in Paris neu inszeniert. Um die Jahrhundertwende gehorte
es zum Repertoire, bevor es erneut in Vergessenheit geriet. Zwar hatte
der Verlag Choudens die Partitur samt Auffilhrungsrechten erworben,
doch das Originalmanuskript ging verloren. Die Authentizitdt der liber
ein Jahrhundert hinweg gespielten Versionen ist daher fraglich. Fiir eine
Wiederaufnahme im Jahr 18889 lie Benjamin Godard das Duett zum Ter-
zett umarbeiten, Szenen wurden neu angeordnet, das Ende verdndert

- Zurga stirbt in dieser oft gespielten Fassung. Erst 1975 erschien eine
verldsslichere Edition fiir eine Produktion der Welsh National Opera, in
welcher die fehlenden Partiturteile rekonstruiert wurden.
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Ali San Uzer




ZWE| KATASTROPHEN IN EINEM
von Alena Pardatscher

Als am 26. Dezember 2004 der Tsunami im Indischen Ozean ganze In-
selwelten iibersplilt, befindet sich die Perleninsel, Sri Lanka, seit Jahren
in einem blutigen Burgerkrieg. Die Insel ist gespalten, denn von 1505

an herrschten europaische Kolonialmachte Gber das Gebiet: Zunachst
Portugal, dann die Niederlande und schliellich Grofibritannien. Die
Bevolkerung ist heterogen: Die Singhalesen - Uberwiegend Buddhisten
- sind aus Nordindien eingewandert, die Tamilen - meist Hindus - stam-
men aus Sudindien. Wahrend der britischen Kolonialherrschaft nutzt

die Minderheit der Tamilen die gewahrten Bildungsmaoaglichkeiten. Die
singhalesische Mehrheit fiirchtet, dadurch ins Hintertreffen zu geraten,
und behauptet, die Tamilen seien tberproportional im Staatsdienst und
in den Universitaten vertreten. Als Ceylon, wie die Insel bis zur Umbe-
nennung 1972 hiel3, 1948 unabhéngig wird, bekommt sie eine Verfas-
sung mit einer Schutzklausel fir die Minderheit der Tamilen. Doch die
Unterdriickung nimmt tagtdglich zu, die Sprache Tamil wird verboten,
vielen Tamilen wird héhere Bildung erschwert. Es bilden sich Banden aus
Jugendlichen, die fiir ihre Rechte einstehen wollen, aber zunehmend
militanter werden. Diese tamilischen Banden kédmpfen untereinander
um die Vorherrschaft: Als die Insel in Sri Lanka in den singhalesischen
Namen umbenannt wird, ist das Ol im Feuer der Minderheit. Aus diesem
Feuer entstehen die Tamil Tigers (Liberation Tigers of Tamil Eelam), die
starkste Gruppe im Kampf um die Freiheit. Sie ermorden Politiker:innen
und Verantwortliche. Ein Anschlag 1983 mit 13 toten Soldaten ist der
Auslser fiir massive Ausschreitungen gegen die Tamilen. Im 26 Jahre
wahrenden Birgerkrieg werden Tausende ermordet. Polizei, Militdr und
Regierung unternehmen keine wirksamen Schritte, um die Lage unter
Kontrolle zu bringen.

Zu diesem Zeitpunkt ist niemand dazu fahig, die Tamil Tigers zu besiegen.
Weder indische Friedenstruppen noch internationale Initiativen oder der
Appell des Papstes konnen den Konflikt beenden. Die Anschldge und
Selbstmordattentate der Rebellen fordern zahlreiche Opfer,

darunter Staatsprasident Ranasinghe Premadasa, der indische Premier-
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minister Rajiv Gandhi und unzahlige Zivilist:innen.

Im Norden der Insel versuchen die Tamil Tigers einen eigenen Staat zu
grinden. Um die Jahrtausendwende bekommen sie das Angebot zum
Verzicht auf einen eigenen Staat gegen eine Regierungsbeteiligung.
Dies befriedet die Gruppen, es kommt zu Verhandlungen. Doch der
neue Regierungsprasident Mahinda Rajapaksa setzt auf militarische
Starke: Er |3sst die Gruppierung zerschlagen und die Fiihrungen hinrich-
ten. Dabei werden zehntausende Zivilist:innen verschleppt und getotet.
Bis heute sind viele der Verbrechen beider Seiten nicht geklart.

2009 ist der Birgerkrieg beendet, formal ist Sri Lanka befriedet. Die
Schwierigkeit des Zusammenlebens beider Bevolkerungsgruppen be-
steht weiterhin, eine Gleichberechtigung ist nicht erreicht.

In diese Welt bricht 2004 der Tsunami, der das Leid noch vergréBert.
Zwei Stunden nach dem Erdbeben erreichen die Wellen Sri Lanka, das
Wasser steigt um 12 Meter an. Eine halbe Million Menschen wird ob-
dachlos; eine Million Landminen aus dem Sand geschwemmt, in Gebiete,
welche als minenfrei erklart worden waren. Das wenige Trinkwasser wird
verunreinigt, Agrarflichen werden versalzen, Bdume entwurzelt. Ein
Weg in die betroffenen Gebiete ist nicht méglich, da das Strallen- und
Schienennetz zerstort wurde, in Peraliya wird ein Zug mit 1.500 Rei-
senden Uberschwemmt. Ebenso verhindern zu Beginn beide Parteien
Hilfeleistungen durch das Ausland. Mehr als 35.000 Menschen sterben
durch den Tsunami, ein Grofiteil davon Kinder. Bis heute werden immer
noch iber 4.000 Menschen vermisst.

Aktuell leidet das Land noch unter der zerstorten Infrastruktur und dem
nur langsam voranschreitenden Wiederaufbau. Heute exportiert die In-
sel Ceylon-Tee, Kaffee, Kautschuk und Kokosniisse, produziert Textilien
und ist in der Kommunikationstechnologie tdtig. Die Haupteinnahme-
quelle bleibt der Tourismus. Die Armee, welche nach der Zerschlagung
der Tamil Tigers weiterhin bestand, betreibt Hotels und Gastronomien
und bietet Bootsausfliige an. Hinter dem, was sich fiir Urlauber als
traumhafte Idylle zeigt, versteckt sich nicht selten ein ,Dark Tourism,
der histerische Kontinuitdten von Gewalt verwischt oder sie gar mit-
produziert. Tamilen in den ehemaligen Kriegsgebieten betrachten die
Normalisierung des militdrischen Tourismus entsprechend mit Skepsis.



Michat Rudzinski & Chor
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FISCHEN NACH GLUCKSMOMENTEN
Alena Pardatscher im Gesprich mit Regisseur Andreas
Wiedermann, Dirigent Peter Kattermann & Ausstatterin

Aylin Kaip

Pardatscher: Wie wiirden Sie ,Die Perlenfischer® beschreiben?

Wiedermann: Die Oper enthilt viele ritualisierte musikalische Elemente
und einen grof3en Choranteil. Mein Ausgangspunkt war, fiir das Werk
formal die richtigen Bilder zu finden. Es geht um eine exotische Welt, die
wir glauben zu kennen: Das Paradies auf Erden, Sri Lanka, die Perle des
Indischen Ozeans. Dieses Paradies bekommt Risse und wird gefahrdet. Es
geht um das verlorene Paradies, um verlorene biografische Elemente und
um den realen Verlust, die Zerstdrung durch den Tsunami. Wir befin-

den uns in einer Zeit der Krise, der grolen Katastrophe, und das ist sehr
aktuell. Die totale Reduktion auf die Archaik, auf die Gesellschaft und den
Einzelnen, auf das untrennbar miteinander verkniipfte Schicksal von drei
Personen, das wird hier unglaublich destilliert. Es ist die Urkonstellation
des europdischen Musiktheaters in Reinform. Kombiniert mit den Chor-
momenten hat die Oper antike Wucht, wird aber durch die franzosische
Brille des 19. Jahrhunderts gesehen.

Kattermann: Die Oper wartet mit zahlreichen Héhepunkten auf. Im
Kontext der gesamten Oper ist fir mich der Beginn des dritten Aktes der
Favorit: Eine Musik von hochster emotionaler (und damit verbunden auch
duflerlicher, wetterbedingter) Aufgewihltheit eréffnet, macht nach und
nach der Stille Platz, aus der sich Zurgas Rezitativ und Arie erhebt, in der
wir endlich erfahren, was die Vorgdnge in seinem Inneren sind, die er bis-
her vor allen anderen geheim gehalten hat. Nur auf Basis dieser Offenheit
und Verletzlichkeit ist das folgende Duett mit Leila denkbar, das an seiner
Fille an unterschiedlichen Gefiihlsausbriichen kaum zu iiberbieten ist.

Pardatscher: Was kamen Sie auf die Idee, das Stiick im Jahr 2004 spielen zu
lassen?
17
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Wiedermann: In dieser Oper wird sehr viel gebetet. Wenn du nichts
mehr hast, fangst du an zu beten, das ist menschlich. Fiir dieses Anbeten
braucht es einen realen Boden, den haben wir in dieser Anhdufung von
Krisen im Jahr 2004 gefunden. Dort trifft der Tsunami auf einen seit
Jahrzehnten schwelenden, sehr brutalen Biirgerkrieg. Das schien uns ein
guter Anlass flr die Gebete, welche in dem Stiick vorkommen.

Pardatscher: Ein Tsunami auf der Biihne: Wie macht man das?

Kaip: Als Inspiration stand zundchst einmal die klare Entscheidung fiir das
Setting 2004 und die Thematisierung des zeitgleich herrschenden Bir-
gerkriegs. Damit einhergehend wollten wir die Bedrohung auf der Biihne
zeigen, durch eine Welle, die auf uns zurollt, sowie die Bedrohung und
Verwiistung, die vom Tsunami ausging. Daher haben wir auf der Biihne
zwei Spielorte angenommen, den Strand und das Flichtlingslager. Auch
das Material, aus dem die Welle bestehen sollte, nahm eine entscheiden-
de Rolle ein. Die meisten Baracken und Lager wurden grob aus Wellblech-
resten zusammengezimmert, sodass der Gedanke entstand, gebogenes
Wellblech zu einer abstrakten Welle zusammenzustellen. So kénnen wir
auf der rostigen Riickseite einen Spielort etablieren und auf der anderen
Seite die bedrohliche Welle zeigen. Bei dem Ganzen schwingt auch der
Gedanke der Schrott- bzw. Blechwelle mit, also einer, auch zukinftig,
durchaus auch menschengemachten Katastrophe. Menschlich wie klima-
technisch.

Pardatscher: Bei diesem Stiick besteht immer wieder die Gefahr eines
Abrutschens in Klischees des Exotismus. Wie Idsst sich das vermeiden?

Wiedermann: Die alten Bilder entstehen trotzdem, da traditionelle Ritu-
ale beschwort werden, wir haben uns gefragt, warum das passiert. Es ist
in der Oper nicht begriindet, alle sind im Paradies urspringlich glicklich.
Aber was passiert in einer Gesellschaft, die an den Rand der Katastrophe
gerat, wenn alte Rituale deswegen vorgenommen werden, weil sich die
Katastrophen hdufen? Natiirlich sind die Rituale in dem Stiick erfun-
den, aber sie werden von der Gesellschaft in der Krise ausgegraben. In
der Existenzangst verféllt die Gruppe in eine Art Aberglauben und wird
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zu Lynchmorden getrieben. Es geht um das Schicksal von Einzelnen im
Spiegel einer Gesellschaft, eine Gesellschaft, die vollkommen archaisch
funktioniert. Eigentlich wurde das langst liberwunden, man wird aber
durch die Krise zurlickgeworfen.

Pardatscher: Wie klingen die ,Perlenfischer*? Hért man den Exotismus?

Kattermann: Bizets ,,Perlenfischer® klingen erst einmal nach einer Musik
mitten aus der europaischen, insbesondere franzésischen Operntraditi-
on des 19. Jahrhunderts. Sowchl die Form, als auch der Umgang mit den
musikalisch verarbeiteten Emotionen setzt sich von anderen Werken der
Zeit kaum ab. So ist es nicht verwunderlich, wenn einzelne Abschnitte

an Kompositionen von Meyerbeer oder Verdi erinnern. Die |dee, die
Handlung an einem exotischen Sehnsuchtsort spielen zu lassen, hat Bizet
ebenfalls durch Mittel umgesetzt, die zu dieser Zeit nicht neu waren. Um
dem Pariser Publikum der 1860er Jahre einen Eindruck des Unbekannten
zu vermitteln, werden Schlaginstrumente wie Tamburin oder Triangel
verwendet, sowie in manchen Motivstrukturen iibermaflige oder vermin-
derte Intervalle herausgestellt, die sich von einer origindr europédischen
Melodie abgrenzen sollen. Dies ist vor allem in den Abschnitten mit
Chor présent, der die indigene Gesellschaft und somit den Kern der dort
vorherrschenden Kultur darstellt, wdhrend die ariosen Abschnitte der
Solist:innen eher in klassischer Tonsprache den Emotionen der Handeln-
den nachfiihlen. In diesen Versuchen, einen ,fremdlandischen® Eindruck
zu vermitteln, bleibt Bizet aber im Bereich recht genereller Mittel, die in
anderen Kompositionen sehr dhnlich auch fur sidosteuropéische oder
arabische Kulturrdaume verwendet werden, also ohne dass seine Musik
sich konkret an die Musik der hier beschriebenen Kultur angleicht.

Pardatscher: Bizet kennt man hauptsdchlich durch ,Carmen®, mit welcher
er sich als erfahrener Opernkomponist etablierte. Hért man den ,Perlenfi-
schern® das junge Alter (er war 24) an?

Kattermann: Bei ndherer Betrachtung kann man durchaus Details von
Bizets Komposition kritisieren, die mit zahlreichen musikalischen Ho-
hepunkten aufwartet, die Qualitdt wird aber nicht in allen Abschnitten
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gleich hoch gehalten. Solche Beobachtungen aber allein mit seinem
Alter oder seiner verhaltnismaigen Unerfahrenheit in Zusammenhang
zu bringen, finde ich aber schwierig. Das liegt vor allem an den besagten
Haéhepunkten, die nicht nur durch wunderschéne Melodien, sondern
auch durch hervorragende kompositorische Arbeit in Form, Harmo-

nik und Orchestrierung entstehen. Diese sind leicht mit der Musik in
sCarmen® zu vergleichen. Wahrscheinlicher ware deshalb fir mich, dass
man in etwaigen Schwachen des Stiickes den ungewohnlich stressigen
Kompositionsprozess im konkreten Fall erkennen kann. Die Kommission,
diese Oper zu schreiben erhielt Bizet als Gewinner des Prix de Rome im
April 1863, die Premiere sollte bereits im September stattfinden. Unter
diesen Bedingungen nahm Bizet zahlreiche Ausschnitte friherer Kom-
positionen zu Hilfe, um rechtzeitig fertig zu werden. Umso beeindru-
ckender ist fur mich, wie in so kurzer Zeit so viele hinreilende Momente
neu entstehen konnten, die wir hier auch im Kontakt des Gesamtwerkes
spielen wollen.

Pardatscher: Sieht das Publikum typisch indische oder sri-lankische Klei-
dung?

Kaip: Wir haben die Kostiime an die sri-lankischen Bewohner der Nul-
lerjahre angelehnt, also eine Mischung aus typischen Fischerhosen und
Wickelkleidern, aber auch gewdéhnlichen Hosen und Hemden. Dafiir
haben wir Stoffe aus Indien gekauft und verarbeitet. Nebst Soldaten des
damaligen Biirgerkrieges in tamilischen und singhalesischen Uniform-
teilen, sehen wir also auch das Fischervolk Sri Lankas auf der Biihne.

Pardatscher: Das Stiick wird nicht oft gespielt. Woran kénnte das liegen?

Wiedermann: Das Stiick ist ein Kleinod, eine musikalische Perle. Diese
wJugendsiinde® eines doch schon reifen Komponisten wird viel zu selten
gespielt, denn sie hat dramaturgische Schwachen. Ich habe inzwischen
die Dichte der Oper lieben gelernt, sie ist extrem kompakt, fast orato-
rienhaft. Es ist groBartige Musik und Oper fur alle: Wir haben drama-
tische Szenen, Liebesszenen, es ist Musik, die alle horen kénnen. Es ist
Musik fiir das erste Date und auch fiir das letzte. Die Oper wird meist als
Transportmittel fiir zwei, drei grof3e Stellen gesehen, oft werden Cho-
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ropern gemieden, denn Chor ist anspruchsvoll zu inszenieren. Ebenso
ist die Verzahnung der Szenen etwas kompliziert. lch mag so etwas aber
gerne: Die Oper ist dramaturgisch nicht perfekt, es gibt Momente, die
wiederkehren in ritualisierter Form: Zurga rettet die beiden zweimal, es
gibt zweimal ein Gewitter. Der Abend wird sehr fatalistisch durch die
schicksalhafte Verknlpfung der Elemente, als auch durch menschliche
Entscheidungen. Auflerdem hat diese Oper keinen typischen Krimiplot,
sie hat weder Anfang noch Ende, sie fliel3t. Man braucht klare Grund-
ideen, um so ein Werk aufzubereiten, man muss Begriindungen finden.
Zur Zeit der Entstehung war Oper als Unterhaltung gedacht, man wollte
in eine exotische Welt reisen. Man hat mit Ceylon eine schwiile Ero-

tik verbunden und sich in eine fremde Welt weggetraumt. Fir uns ist
dieser Ort bereisbar, der exotische Ausgangspunkt ist anders zu deuten.
Gleichzeitig spielt das Perlenfischen keine grofie Rolle, es wird alles
romantisiert aus der Sicht von gut situierten Pariser Biirgern. Der Name
»Die Perlenfischer® ist durchaus metaphorisch. Sie fischen nach einem
Glicksmoment, die Perle ist auch Leila, die Liebe, ansonsten kommt die-
se Tatigkeit kaum vor. Sie suchen nach auf den Meeresgriinden der See-
le verborgenen Gliicksmomenten, die ans Tageslicht getaucht werden.

Kattermann: Die ,Perlenfischer® stehen einerseits im Schatten von
~Carmen®, andererseits hatten sie aber auch Pech in der Auffiihrungs-
historie. Nach der Urauffihrung wurde das Stiick erst nach Bizets Tod
1875 wieder aufgefiihrt. Da von der Urauffiihrung nur ein Klavierauszug
verlegt worden war, konnte das Werk nur mit Hindernissen wieder auf
den Spielplan kommen und wurde deshalb mehrfach verdndert und

den Auffiihrungsrealitdten der Zeit angepasst. Erst durch musikwissen-
schaftliche Forschungen in den 1970er- und 1990er-Jahren entstanden
Editionen in dem Versuch, die coriginale Partitur von 1863 nachzuemp-
finden. Mangels einer eindeutigen Fassung war die Beschaftigung damit
sehr herausfordernd. Und da ,,Carmen® nicht zu Unrecht an dieser Stelle
unseres Opernkanons steht, ist es umso schwerer fiir ein weiteres Werk
des Komponisten, sich nachtraglich daneben zu etablieren.

Pardatscher: Wir springen in lhrem Konzept immer wieder in Riickblenden
hin und her. Wie erzdhlen sich diese Momente?
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Wiedermann: Wir haben drei Zeitebenen, zwei sind in der Oper selbst
vorgegeben. Einerseits die reale Zeitebene auf der Insel selbst, ande-
rerseits sind die Initialziindungen fiir die Schicksale der Figuren vor der
Oper passiert, die traumatischen Erfahrungen oder Glicksmomente
bebildern wir mithilfe des Tanzes. Die dritte Zeitebene ist zukiinftig. Ein
Monat nach dem Tsunami befinden wir uns in einer Auffangstation, einem
Lager. Damit durchbrechen wir die strenge Zeitstruktur der Oper selbst.
Wir springen zwischen den drei Zeitebenen hin und her: Der verklarten
Vergangenheit, der brutalen Zukunft und der realen, grausigen Gegen-
wart, in der eine Liebe nicht gelebt werden darf. Die Oper, die eigentlich
geradlinig erzahit wird, wollte ich komplizierter machen, unseren heu-
tigen Sehgewohnheiten entsprechend. In der Fernsehstruktur schauen
wir chronologisch viel komplizierter, wir kénnen das heute. Das Publikum
muss ein bisschen arbeiten, sonst wird es wie ein indisches Gericht, das
jedem schmeckt. Ich will es liberraschend fiir das Publikum, man soll
sich nicht nur berieseln lassen, sondern muss ein bisschen arbeiten. Das
spricht die junge Generation an. Andererseits erinnern wir uns alle auch
an die reale Situation des Tsunami, die Blirgerkriegssituation hingegen
verblasst. Diese Deutung der Oper fiihrt uns zu einem Raum, der uns
allen noch irgendwie im Gedichtnis geblieben ist.

Pardatscher: Einen Tsunami kann sich niemand vorstellen, trotzdem haben wir
alle sehr konkrete Bilder im Kopf. Wie kann man im Theater damit umgehen?

Kaip: Natirlich, oder auch Gott sei Dank, kdnnen wir die Geschehnisse
aus Sri Lanka nicht fotorealistisch nachbilden. Daher versuchen wir mit
abstrakten Mitteln diese beklemmenden Bilder erlebbar zu machen. Ei-
nerseits durch die nahende Welle auf der Biihne, das schattige, gewitter-
dhnliche Licht, aber auch durch Requisiten wie angespiilte Kinderwagen,
Stiihle und auch Leichen, die zu Beginn auf der Bithne verstreut liegen.
Wir nutzen die Drehbiihne, um auf die beiden Spielorte verwandeln zu
konnen. Die Drehungen machen also schnelle Szenenwechsel méglich,
bieten aber auch die Moglichkeit, die Welle aus verschiedenen Perspekti-
ven zu sehen. Damit soll auch der Eindruck bzw. das Bild entstehen, dass
die Katastrophe unabwendbar ist, die Welle, das Unheil unvermeidbar
sind.
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PERLEN - DAS WUNDER DES MEERES

von Alena Pardatscher

Die Perlmuscheln des Meeres leben in etwa zehn Faden (ca. 18 Meter)
Tiefe, meist in Muschelbanken in kiistennahen Regionen des Indischen
QOzeans, im Persischen Golf, vor Australien, Sri Lanka, Japan, Borneo und
Zentralamerika. Sie erreichen einen Durchmesser von rund 6-7 ¢m und
kénnen bis zu 13 Jahre alt werden. Vor dem 20. Jahrhundert bestand die
einzige Moglichkeit, Perlen zu gewinnen, im Sammeln von Perlmuscheln.
Dieser aufwendige und gefahrliche Beruf wurde in grof3em Stil unter
anderem im Persischen Golf - entlang der damals sogenannten ,,Pira-
tenkiste®, dem Gebiet der heutigen Vereinigten Arabischen Emirate - in
Sri Lanka und in Japan ausgelibt. Die Perlentaucher im Persischen Golf
und in anderen Regionen arbeiteten ganzlich chne technische Hilfsmit-
tel. Jeder Tauchgang war auf die Dauer des Atemanhaltens begrenzt.

In Tiefen zwischen 10 und 30 Metern suchten die Taucher am Meeres-
boden nach Muscheln, die sie mit einem Messer aus dem Untergrund
I6sten. Der Begriff ,Perlenfischer® ist dabei irrefilhrend: Tatsdchlich
handelt es sich nicht um das ,Fischen®, sondern um mihsames Tauchen
und gezieltes Sammeln. Die Ausbeute war in jedem Fall duerst gering.
Um eine einzige Perle zu finden, missen unzahlige Muscheln gedffnet
werden - statistisch enthélt nur jede dreifligste bis vierzigste Muschel
tatsdchlich eine Perle. Entstehen kann eine Perle im sogenannten Man-
tel der Muschel, einer Gewebeschicht, die den Weichkorper des Tieres
umhiillt und gleichzeitig die Schale bildet. Diese Schale besteht haupt-
sachlich aus Perimutt (kehlensaurer Kalk) und der hornartigen Substanz
Conchyn - den gleichen Materialien, aus denen auch die Perle besteht.
Der Mantel enthalt zwei Schichten von Epithelzellen, die diese
Substanzen absondern und so sowohl die Schale als auch die Perle auf-
bauen kénnen. Lange war unklar, wie genau Perlen entstehen. Oft fand
man in ihrem Zentrum ein Sandkorn oder einen kleinen Parasiten und
nahm an, dass ein solcher Fremdkorper notwendig sei, um die Perlenbil-
dung auszuldsen. Doch es gibt auch viele sogenannte ,kernlose® Perlen,
bei denen keinerlei Ausléser nachweisbar ist - was die Faszination fir
dieses Naturphdnomen nur noch gréBer macht.
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